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 چکیده
  یشاانا ت نشااانه کردی»مهمان مامان« با رو   لمیدر ف ،ینوازمهمان  نییآ ژهیو به ،یرانیو فرهنگ ا یمل تیهو  یهامؤلفه  ییبازنما یچگونگ  لیپژوهش تحل  نیهدف ا

هدفمند،  یریگساکان  بوده و با نمونه  لیانجام شاده اساتو واحد تحل  یارساانه ییو مفهوم بازنما یشاناسا اسات و با اتکا بر نشاانه یفیاسات. پژوهش حارار از نوک ک

 هاافتهیاند.  شااده  لیتحل  کیدئولوژیو ا  یاجتماع  ،یفن  یهااز رمزگان یریگانتخاب و با بهره یرانیا یفرهنگ  یهاو کنش  ینوازمهمان نییمرتبط با آ  یهاسااکان 

چون  یمیکرده و مفاه ییبازنما  یاقتصااد یرا در بساتر تنگدسات  یرانیا یازنومهمان ،یفرهنگ  یهاها، گفتارها و کنشاز نشاانه  یاشابکه  قیاز طر  لمیف  دهدینشاان م

به پرساش    یانتقاد یسانت را به شاکل نیحال ا  نیدر ع  ساازد،یبرجساته م یمل تیهو  یعنوان عناصار محورو تعارف را به  یدارهیهمساا ،یجمع  یاریهم  ،یآبرودار

 انیکه م  کندیم ییو متناقض بازنما  ایبرسااا ته، پو  یادهیعنوان پدبلکه به سااتا،یا یمثابه امرنه به  ار یرانیو فرهنگ ا  یمل تی»مهمان مامان« هو  لمی. فکشاادیم

 معاصر در نوسان است. یاقتصاد یو فشارها یجمع یا لاق یهاارزش
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Abstract 

This study aims to analyze how Iranian national identity and cultural components, particularly hospitality, are represented 

in Mehman-e Maman through a semiotic approach. Adopting a qualitative design, the study employs semiotic analysis and 

the concept of media representation; selected key sequences were purposively analyzed using social, technical, and 

ideological codes to interpret cultural meanings embedded in the film. The findings indicate that the film constructs Iranian 

hospitality through a complex system of signs and practices that foreground values such as dignity, collective solidarity, 

neighborly cooperation, while simultaneously exposing the economic pressures and tensions underlying these traditions. 

Mehman-e Maman represents Iranian national identity as a dynamic and socially constructed phenomenon, revealing the 

coexistence of moral ideals and structural constraints within contemporary Iranian everyday life.  
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 مقدمه 

فرهنگ، حافظه   خ، یتنگاتنگ با تار  یوندی همواره در پ   ،یو ارتباط  ی فرهنگ  ، یدر علوم اجتماع  م یمفاه  نیتریاد یاز بن  یکیعنوان  به  ی مل  تیهو

 ستا یامر ا کینه   یمل تیشده است. در جوامع معاصر، هو دیهر جامعه شکل گرفته و بازتول  نینماد ی هاو نظام هانییها، آزبان، اسطوره ،یجمع

 ی ارسانه  یهاییمسلط و بازنما  یهاگفتمان  ،یکه در بستر تعاملات اجتماع   شودیم  یو برساخته تلق  یخیتار   ا،یپو  یادهیبلکه پد  ،یجوهر  و

  کننده نییتع  ی ـ نقش  نمایس  ژه یوها ـ بهچارچوب، رسانه  نی. در ا(Miller, 2000; Smith, 1998)  گردد یم  یو بازخوان  فیدچار بازتعر  وستهیپ 

مثابه است، بلکه خود به  یاجتماع   تیدهنده واقعتنها بازتابنه   نمایس  رایز  کنند، یم   فایا  یمل   تیهو  یهامؤلفه   یشیبازاند  ای  فیتضع  ت،یدر تثب

 .(Berger & Luckmann, 2008; DeFleur & Dennis, 2008) کندیعمل م ت«یواقع  یفعال در »ساخت اجتماع  یابزار

مواجه    ی جد  یهارا با چالش  ی مل  یهاتی هو  ، یارتباطات فرامل   دی و تشد  نینو  ی هاگسترش رسانه  شدن، یتحولات شتابان جهان  ر،یاخ  یهادهه  در

  یفرهنگ  یمرزها  فیبا تضع  گر،ید  یاند و از سوها را فراهم کردهمتکثر فرهنگ  ییو بازنما  شدندهیامکان د  سوکیروندها از    نیساخته است. ا

 ;Jahanshahi et al., 2024)اند  آورده  دی را پد  یخیتار  یهاشه یچندپاره و گاه گسسته از ر  ال،یس  یهات یهو  یریگشکل  نهیزم  ن،ینمادو  

Suryadi, 2024)نما یس  رایز  ابد؛ ییدوچندان م  یتیاهم  ، یینمایآثار س  ژه یوبه  ، ی در محصولات فرهنگ  ی مل   ت یهو  یی بازنما   ، یطیشرا  نی. در چن 

 ها. ارزش  نیمناقشه و نقد ا دانیباشد و هم م ی و مل یفرهنگ  یهاارزش  دیهم عرصه بازتول  تواندیم

  ها، تی از روا  یاباشد، بر مجموعه  یعیو طب  ی نیع   یهایژگ یبر و  یاز آنکه مبتن  شی ب  یمل   تیاند که هونشان داده  یمتعدد  یو تجرب  ینظر  مطالعات

شکل   را »ملت«    کیمنظر، آنچه    نی. از ا(Batyrbayev, 2024; Smith, 1998)مشترک استوار است    یو معان   یخیتار  یهانمادها، خاطره

است   ندهیحس تعلق و درک مشترک از گذشته، حال و آ  ،ی جمع  یآگاه  یبلکه نوع   ست،ین  ییایقلمرو جغراف  کیدر    یستیزصرفاً هم  دهد،یم

(Miller, 2000)و  شودیبعد منتقل م یهاآموزش و رسانه ـ به نسل ات،یـ از جمله زبان، ادب ییبازنما یهانظام  قیاز طر یجمع یآگاه نی. ا

 . (Berger & Luckmann, 2008; Mahdizadeh, 2008) ابدییتداوم م 

و مواجهه با جهان مدرن، مسئله   ونی زاسیمتفاوت مدرن  ی هاتجربه  زیو ن  ، یو مذهب   ی زبان  ،ی تنوع قوم  ،ی طولان  یخیتار  نهیشیواسطه پ به  ران،یا  در

 تیکه هو  دهند یها نشان م . پژوهش(Seyed Emami, 2011)بوده است    یحال محور  ن یو در ع   زیبرانگمناقشه  ی همواره موضوع   ی مل  تیهو

مختلف   ی اسیو س  ی اجتماع   طیاست که در طول زمان و در تعامل با شرا  یاو اسطوره   ی نید   ،ی فرهنگ  ،یخیاز عناصر تار  ی بیترک  یرانیا  ی مل

است    فیبازتعر ا(Mostasharagh et al., 2019; Sotoudeh et al., 2023)شده  در  از   یکیعنوان  به  رانیا  ینمایس  ان،یم  نی. 

 . (Ravdrad, 2012)کرده است  فا یا دهیچیپ  بی ترک نیا یی در بازنما ینقش مهم ، یفرهنگ  یهارسانه نیرگذارتریتأث

از    یریگبا بهره  یینمایس  یهالمیدارد. ف  یتیو هو  یفرهنگ  یمعان   ییبازنما  یبرا  یاژهیو  تیخود، ظرف  ییو روا  یریتصو  تیماه  لیدلبه  نمایس

به چالش    ایرا آشکار سازند    تیپنهان فرهنگ و هو  یهاهیلا  توانندیم   ،یو کلام   یبصر  یهافضا، نمادها و رمزگان  ،یپردازت یشخص  ت،یروا

  یمهم در مطالعات فرهنگ  ی کردهایاز رو  ی ک یبه    یی نمایآثار س  یشناختنشانه  ل یرو، تحل  نی. از ا(Chandler, 2018; Danesi, 2018)  دبکشن

متون   ی و فرهنگ  کیدئولوژیا  ،یضمن  یها تا فراتر از سطح آشکار معنا، به دلالت  دهدیامکان م   یشناسنشانه  رایشده است، ز  لیتبد  یاو رسانه

 .(Chandler, 2018; Danesi, 2018) میابیدست  یارسانه

  دیآن معنا تول  یاست که ط  یندیبلکه فرآ  ست،ین  تیبازتاب ساده واقع  یبه معنا  یی دارد. بازنما   یدیکل  یگاه یجا   انیم  نیدر ا  «یی»بازنما  مفهوم

ا(Mahdizadeh, 2008)  گرددیم  یبندخاص صورت  یانشانه  یهادر قالب نظام  یاجتماع   تیو واقع  شودیم از   نهیها آمنظر، رسانه   نی. 

برجسته   ستند،ین  تیواقع انتخاب،  با  برخ  یسازبلکه  حذف  شکل  یو  و  معنا  ساخت  در  دارند    ی دهعناصر،  فعال  نقش  مخاطبان  ادراک  به 

(DeFleur & Dennis, 2008)قیچگونه از طر  ها لمینکته است که ف  نی مستلزم توجه به ا نما،یدر س  یمل  تیهو ییبازنما  یبررس  ن، ی. بنابرا 

 . دهندیارائه م «یگریاز »ما« و »د یخاص ت یخود، روا یهاها و رمزگاننشانه
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ا  ی متعدد  یهاپژوهش از  درباره    ی مطالعات  ، یالمللنیاند. در سطح بپرداخته   نمایدر س  یمل   تیهو  ییبازنما  ی به بررس  رانیدر داخل و خارج 

  کنند یم   یی بازنما  ی و فرهنگ بوم  یاسیاستعمار، مبارزات س  خیبا تار  وندیرا در پ   یمل   تیچگونه هو  ها لمیاند که فبنگلادش نشان داده  ینمایس

(Haq & Shoesmith, 2022; Hossain, 2023)پژوهش    زین  یاندونز  ینمایس  نهی. در زمLimanta   ت یکه هو  دهدیو همکاران نشان م 

 ل یتحل  ن،ی. همچن(Limanta & Kurnia, 2017)  شودیم  دیبازتول  ها لمیدر ف  یمحل   یهاتیو روا  هانییآ  ، ی فرهنگ  ی نمادها  ق یاز طر  یمل

اند  کرده  فا یا  یجمع  تیو هو  ی حافظه مل  یدر بازساز  ینقش مهم  ی خیتار  یینمایآن است که آثار س  انگریب  هیترک   ینمایدر س  یی گرایگفتمان مل

(ÇAkir, 2017) . 

آثار بهرام    لیو همکاران با تحل  Maqouli. اندافتهیاختصاص    نمایدر س  یو فرهنگ  یمل   تیهو  ییبازنما  لیبه تحل  یمتعدد  یهاپژوهش  ران،یا  در

از خلال مؤلفه   نمایدر س  یرانیا  یمل  تیاند که هونشان داده  ییضایب  ,.Maqouli et al)  شودیم  ییبازنما  یو فرهنگ   یخیتار  یهاعمدتاً 

2012). Hashemizadeh  ن ف  یادر مطالعه  زیو همکاران  عل   لمیدرباره  رمزگان  ،ی حاتم  ی»مادر«  نقش  ا  یاجتماع   یهابه  در   کیدئولوژیو 

شاخص   یهالمنامهیف  یو همکاران با بررس  Mostasharagh. پژوهش  (Hashemizadeh et al., 2017)اند  اشاره کرده  یرانیا  تیهو  ییبازنما

 Mostasharagh et)منجر شوند    یاحساس تعلق مل   فیتضع  ا ی  تیبه تقو  توانندیم   یی نمایس  ی هات یکه روا  دهد یم نشان    ران،یا  ینمایس

al., 2019)مطالعات    ن،ی . همچنNaderi  ی رونیو ب  یدرون  ییبازنما  سهیمقا  تیاهم  وود،یهال  ینمایدر س  یرانیا  تیهو  ییو همکاران درباره بازنما  

 . (Naderi et al., 2014)را برجسته ساخته است  ی مل تیهو

با تمرکز بر    Sheikh Mohammadiو    Bayatاند.  پرداخته  ییمهرجو  وشیدار  ی نمایطور خاص به سها بهپژوهش یمطالعات، برخ نیکنار ا  در

 Bayat)هستند    ی تیو هو  ی فرهنگ  قیعم  ی در آثار او حامل معان  یخانگ   یاند که فضاها نشان داده  ییمهرجو  ی هالمی»خانه« در ف  ن یمفهوم نماد

& Sheikh Mohammadi, 2016)و   پردازدیم  ی فرهنگ  یهاها و تعارضسنت  ، یروزمره، روابط انسان  یاغلب به زندگ  ییمهرجو  ینمای. س

 . (Ravdrad, 2012) آوردیفراهم م ی مل تیهو یشناختنشانه لیتحل یبرا  یغن یرهگذر، بستر نیاز ا

  ی در بستر زندگ  ی مل  تیهو  ی هاو مؤلفه  ی رانیفرهنگ ا  یی برجسته از بازنما  ی انمونه  ،ییاز آثار شاخص مهرجو  ی کیعنوان  »مهمان مامان« به  لم یف

در  ار ی رانیا یفرهنگ  یهاسنت نیرپاتریاز د ی کی گان،یهمسا یاریو هم یتعارف، آبرودار  ،ینواز مهمان نییبا تمرکز بر آ لمیف نیروزمره است. ا

ها،  از ارزش   دهیچیپ   یبلکه نظام   ست، یساده ن  یکنش اجتماع  کیصرفاً    یرانی در فرهنگ ا  ینواز. مهمانکشدیم   ریدشوار به تصو  یاقتصاد  طیشرا

رو،    نی. از ا(Sotoudeh et al., 2023)خورده است    وندیپ   یچون شرافت، آبرو و تعلق جمع  یمیاست که با مفاه  ن ینماد  یهنجارها و معان 

 منجر شود.  یرانیا یمل  تیها و نسبت آنها با هومؤلفه نیا ییاز نحوه بازنما یترقیبه درک عم تواندیم لم یف نیا یشناختنشانه لیلتح

  داندیم   ی و گفتمان یاجتماع   ی ندهایرا محصول فرآ  ی مل تیاستوار است که هو  ی اجتماع   ییگرابرساخت افتی پژوهش بر ره  ن یا  ،یمنظر نظر  از

(Berger & Luckmann, 2008)هاستییو بازنما  ها تیها، رواتعامل نشانه  جهیبلکه نت  داده، شیاز پ   ینه امر  تیچارچوب، هو  نی. در ا .

 ی»مهمان مامان« بررس  لمیف  کیدئولوژی و ا  ی اجتماع   ،یفن   یهاتا رمزگان  دهد یپژوهش، امکان م  نیا  یاصل  یلیابزار تحل   عنوانبه  یشناسنشانه

 .(Chandler, 2018; Danesi, 2018)نهفته در آن آشکار گردد  یفرهنگ  یهاشده و دلالت

 ران،یدر ا  یمل  تیهو  یروشیمعاصر پ   یها چالش  زیو ن  دی جد  یهانسل  یتیبه ادراکات هو  ی دهها در شکلروزافزون رسانه  تیتوجه به اهم  با

 & Davoudi Moghadam)است    ریانکارناپذ  یو معاصر ضرورت  کیکلاس   یینمایدر آثار س  یرانیو فرهنگ ا  ی مل  تیهو  ییمطالعه بازنما 

Yaqubi, 2024; Jahanshahi et al., 2024)پرسش پاسخ دهد که    ن ی»مهمان مامان«، به ا  لمیبا تمرکز بر ف  کوشدیپژوهش م  نی. ا

را منتقل   یکیدئولوژی و ا  یضمن  ی و چه معان  شوندیم   یی بازنما   یی نمایس  یها تیها و رواچگونه در قالب نشانه  یرانیو فرهنگ ا  ی مل   ت یعناصر هو

»مهمان   لمیدر ف  ،ینوازمهمان  نییبر آ  دی با تأک  ، یرانیو فرهنگ ا  یمل  تیهو  یهامؤلفه  ییبازنما  یشناختنشانه  لیمطالعه تحل  نیا  هدف  . کنندیم

 است.  ییمهرجو وشیمامان« دار
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 شناسیروش

روش پژوهش حاضر کیفی و بر  فیلم »مهمان مامان« داریوش مهرجویی، رهیافت نظری و  های فرهنگی نهفته در  ها و دلالتبرای تحلیل نشانه 

هدف از  های نهفته در متن است.  شناسی روشی است که هدفش آشکارسازی معانی و دلالتشناسی و مفهوم بازنمایی است. نشانهمبنای نشانه

شوند. این روش مند برساخته میواسطه رفتارهای دلالتشناسانه، آشکارسازی این موضوع است که معانی فرهنگی چگونه بههای نشانهپژوهش

های فرهنگی( نهفته در متون است. در های )معانی و ارزشها در پی کشف دلالتهای موجود در متون و روابط میان آن از طریق بررسی نشانه

نشینی و انواع  لالت صریح، دلالت ضمنی، تحلیل جانشینی و همشناسی شامل استعاره، مجاز مرسل، دشناختی نشانهتحقیق، از مفاهیم روش

پردازی و...(، اجتماعی  ها و لباس بازیگران، چهرههای فنی )شامل دوربین، تدوین، موسیقی متن، انتخاب بازیگران، زمان و مکان صحنه رمزگان

داری، مردسالاری و....(  )زبان کلامی، رمزهای اندامی، رمزهای رفتاری، رمزهای کالامحور و....( و ایدئولوژیک )فردگرایی، ناسیونالیسم، سرمایه

 برای آشکارسازی معانی و مضامین پنهان و نهفته استفاده شده است. 

های مرتبط با مسئله پژوهش تحلیل گیری هدفمند، سکانسدر این پژوهش واحد تحلیل »سکانس« است که در آن با استفاده از روش نمونه 

ای های فیلم، خلاصه ها و صحنهای، در این بررسی، ضمن بازبینی و تفکیک سکانسشناسی و بازنمایی رسانهشوند. بنا بر رهیافت نشانهمی

طور کلی سعی دارد چه چیزی بگوید  های قبل و بعد آن تهیه گردید تا معلوم شود فیلم بهتوصیفی از هر سکانس و رابطه هر سکانس با سکانس

اندازی برای کشف روایت اصلی نهفته در جهان فیلم  و برای گفتن آن چه روایتی را اختیار کرده است. از این منظر، محقق در نهایت چشم

دهد تا تفسیری منسجم از مناسک و کردارهای فرهنگی ایرانی نهفته در جهان فیلم مهمان مامان و  که به وی امکان میاندازی  یابد؛ چشممی

شناختی مورد مطالعه جهت تحلیل نشانه  های فیلم، سه سکانس به عنوان نمونهمعانی مستتر در آن ارائه دهد. در این پژوهش، از بین سکانس

های دیگر نمود بیشتری از هویت ملی و فرهنگ ایرانی در خود ها آن بوده که نسبت به سکانسخاب این سکانس برگزیده شده است. دلیل انت

 اند. بازنمایی کرده و بازتاب داده

 هایافته

خود قرار است به میهمانی نزد او بیایند، مادر   به همراه نوعروس اششود که خواهرزادهدر فیلم مهمان مامان داریوش مهرجویی، مادر باخبر می

نیامده و  ( دارد، اما هنوز پدر )یدالله خانه برای این که حفظ آبرو کند، دستپاچه و نگران است و تلاش زیادی برای آماده کردن وضعیت ظاهری

مَشرب  رسند، یدالله که خوش ای با خود آورده، مهمانان سر میهرلحظه ممکن است میهمانان از راه برسند. دقایقی پس از ورود یدالله، که هندوانه

کند و کار ناخوشایند اینکه، آنقدر تعارف  اش را بدون ملاحظه برای مهمانان تعریف میو اهل خاطره و سینماست، خاطرات خصوصی زندگی

او را مدام جناب سرهنگ خطاب میمی تا خواهرزاده مادر ـ که  گیرد شام مهمان آنها باشد. اما در خانه هیچ وسیله کند ـ تصمیم میکند 

ای  در سفره بر افتند، وجود مرغشود. ساکنان خانه، به تکاپو میها و آشنایانش میپذیرایی وجود ندارد، مادر، مستأصل دست به دامان همسایه

رسد دارد، ولی سر بزنگاه پدرِ دوستش میپدر، مخفیانه مرغ و ماهی برمی مغازه پسر کوچک خانواده، به همراه دوستش، از  مادر حیاتی است. امیر

را برای دور ریختن مواد  اشکه از خانواده ثروتمندی است، همسر حامله گردد. یوسفکند و امیر ناکام به خانه باز میو پسرش را تنبیه می

رود  اش میزند، اما بعداً برای این که دل او را که نگران مهمانی مامان است به دست آورد به همراه امیر به خانه پدریمخدرش کتک سختی می

های  سایهگردد. همپی مادر، از یخچال انواع مواد خوراکی مورد نیاز را برداشته و باز میدرهای پیهای دائمی پدر، و نفرینو در میان پرسش 

کنند. عاقبت شام حاضر است، مهمانان و همه ساکنان خانه بر دیگر، بقیه مواد لازم برای یک شام ایرانی آبرومندانه و مطلوب مادر را تهیه می 

دلیل و پافشاری ابلهانه  نشینند و مادر هم آبروداری صورت گرفته واقعاً خوشحال میشود. مهمانان آماده رفتن هستند که با اصرار بیسر سفره می

شود، همه دهند. مادر که طاقتش به پایان رسیده، در اوج ناراحتی، بیهوش مییدالله، مهمانان برای ماندن آن شب در خانه مادر رضایت می
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داند و برایش برسانند، دکتر اضطراب بیش از اندازه را موجب ناراحتی مادر می بیمارستان افتند تا به هر طریق او را بهمیهمانان به تکاپو می

روند  هایشان میها به خانهکنند، همسایهکند. پس از بازگشت مهمانان، برای عروس و داماد، اتاقی جداگانه آماده میاستراحت مطلق را تجویز می 

 . گذاردشوند و مادر نیز راضی از آبروداری و طی شدن روزی سخت، چشمانش را برهم میها یک به یکی خاموش میو چراغ

 

 1شناختی سکانس تحلیل نشانه

بار به میهمانی نزد او بیایند. در  به همراه نوعروسش قرار است برای اولین  اششود که خواهرزاده باخبر می خانم از طریق گفتگوی تلفنیعفت

پایین ـ در حالی که گویا آرام و قرار ندارد و بدنش از شدت استرس به نحوی ناخودآگاه دچار  ی دوربین رو به  نماهای نخست فیلم، او را از زاویه 

دهد.  افتند ـ نشان میکردن با تلفن به حرکت میهای مختلف هنگام صحبتشود و کل اعضایش با نوعی هارمونی در جهتهای شدید میتکانه

نشان  آلود و مشوش او را غم رود و دوربین از طریق عدسی نُرمال و با نمای نزدیک، چهره پس از اتمام گفتگوی تلفنی، بلافاصله به فکر فرو می

اش تلفنی صحبت  شود که از طریق تلفن همسایه با خواهرزادهشود و در ادامه مشخص میدهد. سپس با سرعت از روی صندلی بلند میمی

ی زن همسایه درحالی که ایستاده و انگار که برای رسیدن به خانه عجله دارد، از گرفتاری مالی خویش در این بَلبشو  کرده است. او در خانه

رسد خطاب به زن همسایه، تشویش کند و فکر میکند اگر پذیرایی خوبی نکند آبرویش میرود. او در حالی که دستپاچه به نظر میمیشکایت  

رفتم؟!  کردم؛ عروسیشونم نتونستم برم؛ با چی میخانم رو پاگشا می آوَرد: »آبروم جلوشون میره؛ من باید عروسهایش را اینگونه بر زبان میو غم 

 دونم چجوری ازشون پذیرایی کنم«.شمَ موندم نمیبردم؛ با کدوم پول! والا تو همینلی که نمیشه؛ باید یه کادویی یه چیزی میدست خا

خانم را که چادری سفید پوشیده، از طریق میزانسن حاصل از حضور دوربین روی ی پشت سر عفتسپس دوربین از نمای بسیار نزدیک از زاویه

شود،  دهد تا استرس، تشویش و دستپاچگی او را به مخاطب القا کند. سپس او با سرعت از دَرِ هشتی وارد حیاطی بزرگ میدست نشان می

با سایر همسایه او هنگام حیاطی که خانه وی همراه  شود،  شود به سرعت مشغول تمیزکردن میاش میی که وارد خانهها در آن قرار دارد. 

اتاق را جمع میوپرتپوسترهای ورزشی، سینمایی و خرت رود تا مایحتاجش برای کند. سپس با همان چهره مشوش به آشپزخانه میهای 

مانده  های حاوی مواد غذایی، تهبودن قوطیلم در این لحظات، اوج تنگدستی این خانواده را از طریق خالیبرپایی مهمانی را بررسی کند. فی

ی همسطح چشم، او را در حالی که پسرش  کشد. در نهایت، دوربین از نمای بسیار نزدیک و زاویهجعبه شیرینی و یخچال خالی به تصویر می

گوید که به پدرش تلفن کند تا مایحتاج خانه را بخرد و همراهش بیاورد. او چندین بار به  دهد. او به پسرش میزند، نمایش میامیر را صدا می

 خالی برنگردد. کند که مخصوصاً میوه یادش نرود و به هیچ عنوان دستپسرش تأکید می

 
 1. سکانس  1شکل 

نشانه تحلیل  از  نشانهقبل  و  فیلم  فرهنگی  جهان  توضیح  و  خانوادهها  میان  در  مهمانداری  و  میزبانی  فرهنگ  کارگردان های  که  ایرانی  های 

با جلوه را  آن  را  )مهرجوی(  آن  نیز  تصویری طنز  و  است، میهای کلامی  را که در سکانس نخست، بایست شخصیت »عفتآمیخته  خانم« 

خانم )به  های به کار رفته در فیلم برای بازنمایی شخصیت او واکاوی کرد. برای فهم شخصیت عفتشخصیتی محوری است، از طریق رمزگان
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های اجتماعی نظیر پوشش، ظاهر، رفتار و لحن بایست به رمزگانعنوان نماینده نسلی از فرهنگ روزمره ایرانیان( و جایگاهش در این فیلم، می

گذارند. صدا  افراد مختلف با صداهایشان »چگونگی« یا »کیستی« خود را به نمایش میتوان از رمزگان لحن سخن گفت.  او توجه کرد. اول می

خانم از ابتدا ای نظیر قدرت، دانش و توانمندی افراد است. در طول بستر روایی داستان، عفتهای سینمایی نشانگر معانیها در بازنمایی و لحن

وی،    گرانه و ناراضیتوان گفت که لحن شکوههای سطح دوم میگرایانه دارد؛ با این ملاحظه، با ارجاع به دلالتتا آخر فیلم، صدای نالان و شِکوه

است. از چنین  ای از قبول وظایف خانگی  گرانه به طور ناخودآگاه نشانه بودن زن امروزی دلالت دارد. علاوه بر این، این لحن شِکوهبر »هیستریک« 

کند و با  بار نسبت به برگزاری ضیافتی باشکوه برای میهمانان نگرانی خویش را ابراز می خانم چندینهای ابتدایی فیلم، عفتمنظری، در بخش

دهد. موضوعی که چه بسا گویای این موضع کارگردان باشد که  ها نشان میآمیز نارضایتی خویش را نزد عزیزان و همسایهلحنی گریان و شکوه

رفتار نیز،   اندازند. در اینجا علاوه بر این، به لحاظ رمزگانایرانیان پا بند سنت برای تدارک یک مهمانی چگونه خود و دیگران را به زحمت می

ی او در خانه  دهد. رُوب و.....( را در بستر روایی فیلم انجام میوکردن، رُفتای از وظایف خانگی )نظافت، آشپزیاو زنی سنتی است که مجموعه

بودن در کل فیلم در  سنتی  بودنش را به بیننده نشان دهد. این انگاره بودن و مقیدشود تا سنتیبا چادری ساده و سفید نشان داده می  همسایه

 های دیگری برجسته شده است.  قالب رمزگان

کند.  اش تلفنی صحبت میها با خواهرزادهخانم در خانه یکی از همسایهدر سکانس نخست، اولین رمزگان مهم، رمزگان »محیط« است. عفت

آنها در مقام    اش دارد. از سوی دیگر حضور او در خانهعبارتی، دلالت بر تنگدستی او و خانوادهدر اینجا حضور او در خانه دیگری برای تلفن، به

داری« تأکید دارد.  ق عاطفی و اجتماعی در بین ایارنیان و فرهنگ »همسایهرمزگانی فرهنگی، نشانگر صمیمیت و همدلی است و بر ارتباط عمی 

ها هیچ گُسستی نیست و فرهنگ ایرانی به نمایش درآمده در فیلم، بازنمود حل مشکلات به صورت جمعی در این در این معنا، بین همسایه

این   ای از هویت ملی که »فرهنگ و آداب و رسوم مشترک« است دلالت دارد. همچنین او با زن همسایه در ادامهبر مؤلفه  فرهنگ است و

ها و  گوید که این درد دلکند و از مشکلات مالی خویش برای برپایی یک ضیافت باشکوه برای مهمانان عزیزش سخن میسکانس، درد دل می

 یکی و صمیمیت در فرهنگ ایرانی است.  های خودمانی زنانه، نشانی از نزدصحبت

دهد.  اش، او را در موقعیت ضعف و فرودستی قرار می پس از اتمام گفتگوی تلفنی، مهرجویی با استفاده از زاویه دوربین رو به پایین برای بازنمایی

ماهای  پایین جامعه است. دوربین به صورت مکرر از ن   دار از طبقهافزون براین، استفاده از عدسی نرمال، القاگر موقعیت روزمره یک زن خانه

بودن این شخصیت را نشان داده و رنجش را شرح دهد. چهره غمگین و پریشان او،  دار  دهد تا مشکلنزدیک و بسیار نزدیک او را نشان می 

 شود. پس از اتمام کند. اما به سرعت در مکالمات بین او و زن همسایه، دلایل ناراحتی و پریشانیش معلوم مینخستین گره داستان را ایجاد می 

شود تا فیلم پریشانی او  اش درهم و نگران میآیند، چهرهشان میاش و دانستن اینکه آنها عصر برای مهمانی به خانهصحبت تلفنی با خواهرزاده

کردم؛ عروسیشونم خانم رو پاگشا میرا برای مخاطب روایت کند. به علاوه مکالماتش خطاب به زن همسایه »آبروم جلوشون میره؛ من باید عروس

دونم چجوری ازشون پذیرایی کنم«، کارکرد ارجاعی  بُردم؛ با کدوم پول! والا تو همینشم موندم نمینتونستم برم.......باید یه کادویی یه چیزی می

ایرانی    است، در عین حال ارجاع به فرهنگ جامعهو ضمنی دارند. این گفتارها در عین اینکه نشانگر موقعیت طبقاتی ناچیز و تنگدستی آنها

معانی  آیین  درباره نشانگر  مهمان  از  پذیرایی خوب  نحوه  ایرانی،  فرهنگ  در  دارد.  اعتبار صاحب  مهمانی  و  منش، شخصیت  قبیل  و  از  خانه 

نوازی، سنتی دیرپا در فرهنگ ایرانیان است و تاریخی کهن دارد و  او و متقابلاً بزرگداشت مهمان است. از آنجا که رسم مهمان  بازیدلودست

تنگدست،    است، فیلم از دریچه یک خانوادهنوازی است؛ و یکی از مظاهر فرهنگ ایرانی میهمان  در تار و پود مردمان این سرزمین ریشه دوانده

کند. سنتی که با همه وجوه مثبتی که دارد خالی زحمت نوازی در میان مردمان این سرزمین و طبقه شهرنشین را بازنمایی میسنت مهمان

 نیست و در دنیای امروز باید مورد بازنگری قرار گیرد. 

دونم چجوری ازشون پذیرایی کنم«، این معانی فرهنگی نهفته است گوید: »آبروم جلوشون میره، نمیخانم به زن همسایه میدر نمایی که عفت

خانه برای پذیرایی از مهمان با نوع پذیرایی و کیفیت و کمیت محصولات غذایی گره خورده است. با وجود که در فرهنگ ایرانی، آبروی صاحب
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قیمت را ندارد.  ی فرودست جامعه است، به لحاظ مالی توانایی برپایی یک مهمانی مجلل حاوی انواع غذاهای گراناین، چون او متعلق به طبقه

موضوعی فرهنگی است که    نیازهای جسمانی و زیستی انسان نیست، بلکه ابژه/  کننده به ویژه اینکه، در فرهنگ ایرانی، غذا صرفاً تنها برطرف

حاوی مواد غذایی گوناگون در بافت فرهنگی ایرانی از   انداز، سفرهفرهنگی مخصوص به خود است. در این چشم  دارای آداب و رسوم و شیوه

از قبیل عزت، برکت و احترام است. در این دیدگاه، تأکید    ای در برپایی یک مهمانی آبرومندانه برخوردار استاهمیت ویژه و نشانگر معانی 

 چنین آوردن شیرینی، نشانگر تلاش آنها برای آبروداری به سَبک ایرانی است.  نکردن میوه و همخانم به پسرش برای فراموشعفت چندباره

شود. فیلم در  های پایانی سکانس اول فیلم مهمان مامان، مشکلات این خانواده در برگزاری یک مهمانی مجلل به تصویر کشیده میدر بخش

از طریق خالی را  این خانواده  تنگدستی  اوج  لحظات،  غذایی، خالیبودن قوطیاین  مواد  تصویر های  به  و یخچال خالی  جعبه شیرینی  بودن 

های حاوی مواد غذایی، به ته کشیدن جعبه شیرینی و  شناسانه نظیر »خالی بودن قوطیهای خوراکای از رمزگانکشد. در اینجا مجموعهمی

آبرومندانه دلالت دارند. در این  یخچال خالی« حاوی کارکرد و ارجاعی فرهنگی هستند و به ناتوانی و مشکلات آنها در برگزاری یک مهمانی  

معنایی رسوم  دهد. بهی آزادی کنشگران را در برپایی مهمانی نشان میمیزان دسترسی به امکانات اقتصادی، درجه  معنا، موقعیت طبقاتی و 

های گوناگونی از امکانات  شان به سرمایه، دامنهشوند و کنشگران باتوجه به میزان دسترسیهای اقتصادی متعین میفرهنگی، از خلال موقعیت

 دارند. ها مادی در برپایی میهمانی

های محدودی  خانم در قالب رمزگانتوان این سکانس را واکاوی کرد. در تمام این سکانس عفتسالارانه )فمنیستی( نیز تاحدی میاز نگاهی زن

شود، این در حالی است که های خانگی نشان داده مینظیر »حضور در آشپزخانه، تمیزکردن، جاروزدن، بررسی مواد غذایی و....« در موقعیت

های این سکانس نالان و  خانم در تمام بخششود. علاوه بر این، لحن عفتیدالله همسر او در بیرون از خانه است و هیچ نمایی از او دیده نمی 

گر مادرهای ایرانی است که؛ مادرانی که تمام زحمات کند ک هبرای مخاطب تداعیآمیز است و با صدایی آرام و زجرکشیده صحبت میشکوه

ها در واقع این  آنها است و نقش مرد در این فرهنگ فقط کسب درآمد برای خانواده است و همین. فیلم از طریق این رمزگان  خانه بر دوش 

رجوع امور وتنه مسئول رفعکنند، یکهای جنسیتی نظیر مادر و همسر ایفای نقش میدار که در قالب نقشسازد که زنان خانهواقعیت را برمی

به برگزاری جشنویژه در هنگام مهمانیمنزل هستند.  و  و مسئولیتها  توانمندی  میزان  و های خانگی  و همسران در کنترل  مادران  پذیری 

خانم  های عفتشود. در این معنا، دال نهفته در کنشرجوع وظایف خانگی زیر نگاه انتقادی مهمان به دقت حلاجی میومدیریت منزل و رفع

هایی که نشانگر تلاش برای شود. کنش تر میهای خالی مواد غذایی بر ما روشنوپرت و وارسی جعبهن خِرتکردبرای جاروکشیدن منزل، جمع

 حفظ آبرو در نزد مهمانان هستند. 

 2شناختی سکانس تحلیل نشانه

شود سطح چشم در حالی نشان داده میدوربین هم   خانم با زاویهرسیدن میهمانان است. در ابتدای سکانس عفتسکانس حاضر مربوط به سر

هایی،  است. او با دقت و ظرافت خاصی این عمل را انجام میدهد. پس از ثانیههاها و مژهکشیدن و آرایش پلککه جلوی آینه مشغول سُرمه 

اند. سپس از شود که جناب سرهنگ و نو عروسش سر رسیدهرسد و در بین اعضای خانه یقین حاصل میصدای زنگ خانه از دور به گوش می

رود اما به  خانم از نمای نزدیک جلوتر از سایر اعضای خانه به پیشواز میهمانان میطریق میزانسن حاصل از حضور دوربین روی دست، عفت

 اند. در این صحنه، امیر پسر کوچک خانواده همراه با جعبه شود که مهمانانش هنوز نیامدهبازد و مشخص مینگ میکوتاهی یقین آنها ر  فاصله

دهد. پس از ورود شود و جعبه حاوی شیرینی را به مامانش )عفت خانم( تحویل میشدن صدای زنگ درِ وارد خانه میشیرینی در حال شنیده

رسند که مهمانان  بار همه به یقین میشود و اینشیرینی در آنجا، صدای زنگ دَر، دوباره شنیده می  خانم به آشپزخانه و گذاشتن جعبهعفت

اعضای خانواده همراه با هم با شتاب    زند تا به پیشواز مهمانان بروند. همهخانم با استرس و هیجان زیاد مادرش را صدا میاند. دختر عفتآمده

اند و اعضای خانواده با هیجان فروان با آنها  شود میهمانان سر رسیدهشدن دَر مشخص میکنند. پس از بازکت میتوأم با هیجان به سوی در حر

بوسند و در سوی دیگر آقا یدالله نیز جناب سرهنگ را با  خانم و دخترش، همسر جناب سرهنگ را میکنند. در این بین عفتبش می وخوش 
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دارد تا  خانم آنها را در حیاط نگه می گوید. قبل از ورود میهمانان به خانه، برای دقایقی عفتبوسد و به او خوشامد میشور و حدت خاصی می 

شود و چند بار اسفند را دور سر جناب خانم همراه با سبد فلزی حاوی اسفند به میهمانان نزدیک می برای آنها اسفند دود کند. در ادامه عفت

گوید: »اسفند شگون خانم خطاب به مهمانان میفرستد. همزمان با انجام این امور، عفتگرداند و همراه با آن صلوات میسرهنگ و همسرش می

فقیر فقرا   تونستم گاوی، گوسفندی چیزی به پای شما قربانی کنم؛ قربون قدمتون، قدم توخونهداره، الهی که به پای هم پیر شین.... کاش می

 ذاشتین، چشم ما رو روشن کردین«. گ

 

 
 2. سکانس  2شکل 

کردن، استقبال از ها نظیر »اسپند دودها و رمزگانای از کنشنوازی از خلال مجموعهدر سکانس مذکور، رسم فرهنگی ایرانی پیرامون میهمان

شود. در اینجا عمل  هایش آغاز میها و مژهخانم بر پلککشیدن عفتیابد. این سکانس با سرمه کردن با آنها و.....« تجلی میمهمانان، روبوسی

دلالت»سرمه  حاوی  اجتماعی  رمزگان  یک  مقام  در  نشانگر  کشیدن«  کشیدن  سرمه  دلالت،  نخست  سطح  در  است.  متعددی  فرهنگی  های 

تواند نمادی  کشیدن کارکردی ارجاعی دارد و میای از معانی نظیر آراستگی، زیبایی و جذابیت است، اما در سطح دوم از دلالت، سرمهمجموعه

کشیدن نشانگر احترام های گذشته تا عصر حاضر تداوم یافته است. در این معنا، عمل سرمهو رسوم فرهنگی باشد که از نسل ها و آداباز سنت

شود، بلکه  ها نه تنها به زیبایی ظاهری مربوط میکشیدن زنان در میهمانیشود. ازمنظری سرمه های اجتماعی دانسته میبه دیگران و ارزش

 بیانگر هویت فرهنگی و اجتماعی آنها نیز هست.  

کردن با آنها است. در  شده رسوم فرهنگی استقبال از میهمانان و روبوسیازجمله رسوم فرهنگی دیگر ایرانیان که در سکانس حاضر، بازنمایی 

شدن برای مهمانان است. در  ها با همدیگر و متقابلاً مردان با یکدیگر، نشانگر احترام، علاقه و ارزش قائلکردن خانمهای روبوسیاین معنا، کنش

پی میهمانان، نمایانگر اوج احترام و علاقه به میهمانان است و بر رابطه خودمانی و صمیمانه درهای پیبافت فرهنگ ایرانی در اینجا، عمل بوسیدن

و میزبانان را در    توان به فن تدوین اشاره کرد. در این لحظات دوربین مهمانان کند. علاوه بر این، در مقام یک رمزگان فنی، میآنها تأکید می

خانم  آمیز عفتتوان از گفتارهای محبآنها باشد. علاوه بر این، نمی  دهد تا القاگر روابط صمیمانهیک قاب به فاصله بسیار نزدیکی نشان می

خطاب به مهمانان )برای مثال قدم به روی چشم ما گذاشتین؛ قربون قدمتون؛ چشم ما رو روشن کردید و غیره( غفلت ورزید، چراکه این 

 است. نوازیگفتارها سرشار از احترام و علاقه و محبت در نشان دادن مهمان

خانم، یکی دیگر از رسوم فرهنگی ایرانی به نمایش درآمده در سکانس حاضر است. برای مهمانان توسط عفتاسفند دودکردن  سرانجام اینکه  

و بَلا به کار    داشتن خود و دیگران از آسیبداشتن و ایمن نگاه کردن اسفند کارکردی محافظتی دارد و برای نگاهمطابق با فرهنگ ایرانی، دود

است که برای دفع چشم زخم، بلا و دورکردن ها و باورهای دیرین ایرانیکردن در فرهنگ ایرانی یکی از سنتعبارت دیگر، اسفند دودرود. بهمی

کردن اسفند برای مهمان، نشانگر تلاش برای محافظت  گفته، عمل دودرود. با این ملاحظه، در سکانس پیشهر نوع آسیب و بدشگونی به کار می

گرداند و صلوات  بار اسپند را دور سر جناب سرهنگ و همسرش میخانم چندینلی است. در این سکانس عفتهای احتمااز آنها در برابر آسیب

خانم خطاب به مهمانان  میفرستند که این کار در اینجا بیانگر تلاش برای محافظت از عزیزان به میانجی کردارهای دینی است. علاوه بر این، عفت
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کننده اعتقاد به قدرت محافظتی اسفند برای جلوگیری از  داره، الهی که به پای هم پیرشین«. این گفتارهای او بیانگوید که: »اسفند شگون می

 بلا و هرگونه شر است. 

 3شناختی سکانس تحلیل نشانه

بیننده شاهد تلاش دسته این سکانس  برای تدارک غذای مهمانان است. همسایهجمعی همسایهدر  یاری مامان  ها  به  با صفا و صمیمیت  ها 

خانم بردارند و آبروی او را برای برپایی  کنند گامی در فرونشاندن اضطراب و تشویش عفتها تا لحظه آخر تلاش میآیند. هر کدام از همسایهمی

خانم در نبود مواد غذایی لازم برای شوند و عفتیک ضیافت باشکوه حفظ کنند. مهمانان در پی اصرارهای نابجای آقا یدالله در منزل ماندگار می

جمعی آنها  آیند و کمک دستهها پس از فهمیدن ماجرا، به کمک او میگیرد. همسایهپذیرایی از آنها، غمی جانکاه سراسر وجودش را فرا می 

ای پهن حاوی غذاهای گوناگون نظیر کباب ماهی، میگو، مرغ، ماکارونی،  خانم به حقیقت بپیوندند و سفرهشود رؤیاهای عفتم سبب میسرانجا

ها همراه با مهمانان در یک قاب از طریق نمای کامل در حالی که به دور پایانی همسایه  خورش قیمه و.... برای میهمانان مهیا شود. در صحنه

ها و مهمانان با ظاهری شاد و  شوند. سفره انباشته از غذاهای گوناگون است و همسایهاند، نشان داده میمدهای گسترده و پُروپیمان گِرد آسفره

 توأم با آرامش در حال غذاخوردن هستند.

 
 3. سکانس  3شکل 

گیرد. در اینجا کنش  ها حول غذا صورت میکردن تا هنگام صرف غذا، کنش جمعی همسایهمواد غذایی و آشپزی   در این سکانس، از هنگام تهیه

طلبی است. به عبارتی  دوستی و عدم منفعتای از معانی نظیر حس دگرخواهی، انسانغذا نشانگر مجموعه  ها برای تهیهجمعی همسایهدست

طور کلی »غذا« و »سفره غذا« در »سینمای مهرجویی« به مفهوم و موقعیتی  دهد. بهجمعی غذا نشان می فیلم اتحاد آنها را به میانجی تهیه دسته

کند. از چنین  های ضمنی، نمادین و مفهومی پیدا میهای فیزیکی و ظاهری آن مورد استفاده دراماتیک قرار گرفته و دلالتفراتر از صورت 

گیرد، امری که نشانگر  ها از لحظه تدارک آن تا لحظه مصرفش شکل میجمعی بین همسایهل مفهوم غذا، نوعی مشارکت دستهمنظری بر حو

و هم گروهی  و  آشپزی جمعی  بر  فیلم  تأکید  از هرچیز  بیش  انسجام  معنای  این  است.  آنها  انسجام  و  لحظهوحدت  در  جمعی دسته   چنین 

ها است. آنها آبروی مامان عفت ها، نشانگر همدلی و اتحاد همسایهاست. در اینجا آشپزی گروهی همسایهی پایانی مشهود  غذاخوردن در صحنه

ها همراه با  پایانی، همسایه  بندند. در صحنهرا آبروی خود تلقی کرده و به همین منظور نهایت ذوق و توان خویش را برای تدارک غذا به کار می

شناختی آن تأکید  شوند که دال نشانهاند، نشان داده میای پهن حلقه زدهکامل در حالی که به دور سفره   مهمانان در یک قاب از طریق نمای

های آغاز مهمانی است و در عین یگانگی و  نظمی ها و بیها و نگرانی بر یگانگی است. در اینجا سفره گسترده و پر از غذا، پایانی بر آشفتگی

ای فرهنگی و معنوی سفره، تنها جا و موقعیتی برای پاسخ به نیازهای زیستی و رفع گرسنگی نیست، بلکه پدیده  کند. در اینجاآرامش را القا می

هم بر روی زمین ـ   برای حفظ احترام و آبرو و پاسخگویی به نیازهای روحی نیز هست. از چنین منظری، آیین غذاخوردن بر سر سفره ـ آن 

 عی ایرانیان است.بخشی از هویت، فرهنگ و سنت رفتار جم
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 گیرینتیجه بحث و 

و ساده، بلکه   یصورت بازتابرا نه به  یرانیو فرهنگ ا  یمل  تیهو  ،ییمهرجو  وشی»مهمان مامان« دار  لمیپژوهش نشان داد که ف  نیا  یهاافتهی

  ،یفن  یها ها و رمزگانسکانس  لیتحل  جی . نتا کشد یم  ریمعنا به تصو  یو برساخت اجتماع   یشناختنشانه  ییاز بازنما   دهیچیپ   یندیدر قالب فرا

  ،یرانیفرهنگ ا   یمحور  یهاعنوان مؤلفه به  ، ی جمع  یاریتعارف و هم  ،یآبرودار  ،ینوازمهمان  نییآشکار ساخت که آ  لمیف  کیدئولوژیو ا  یاع اجتم

  ی مل  تی که هو  ینظر  یهادگاهی با د  افتهی  نیاند. اشده  ییبازنما  یتیجنس  یها و نقش  یگی روابط همسا  ،یاقتصاد  طیتنگاتنگ با شرا  یوندیدر پ 

حال    ن یو در ع   دیبازتول  یبرا  یاعرصه  تواند یچگونه م  نمایکه س  دهدیهمسو است و نشان م  دانندیو برساخته م  یخیتار  ا،یپو  یادهیرا پد

 .(Berger & Luckmann, 2008; Miller, 2000; Smith, 1998)باشد  یتیهو  یهامند کردن ارزش مسئله 

 ی میاز معناست که با مفاه   نینماد  یبلکه نظام  ست،ین  یرفتار اجتماع   کی »مهمان مامان« صرفاً    لمیدر ف  ینوازپژوهش، مهمان  جیاساس نتا  بر

  یمتنوع، اسفند دودکردن، صلوات فرستادن و گفتارها  یمانند سفره گسترده، غذاها  ییها. نشانهخوردیم  وندیپ  ی جمع  تیچون شرافت، آبرو و هو

که   ییهاپژوهش یهاافتهیبا   جهینت نیدلالت دارند. ا ی رانیا یو اخلاق جمع  یفرهنگ  یهابر تداوم سنت یدر سطح دلالت ضمن یهمگ  ، یرفتعا

روزمره،  یهانییآ  دهند یکه نشان م  یمطالعات  ژه یودارد؛ به  یاند همخوانکرده دیتأک  یمل   تیهو ییدر بازنما  یفرهنگ   یو نمادها  ها نییبر نقش آ

ا(Chandler, 2018; Danesi, 2018; Sotoudeh et al., 2023)هستند    یفرهنگ  تیهو  قیعم  یهاهیلا  ملحا معنا، غذا و    نی. در 

فراتر رفته   یدرباره مفهوم »خانه« در آثار او نشان داده است، از سطح کارکرد  زین  Bayatگونه که پژوهش  همان  ،ییمهرجو  ینمایسفره در س

 .(Bayat & Sheikh Mohammadi, 2016) شودیم  لیتبد  یتیو هو یفرهنگ  یانشانهو به 

  ی اقتصاد  یها را در بستر فشارهاارزش   ن یا  ،یرانیمثبت فرهنگ ا  یهاارزش   ییبازنما  نیدر ع   لم،یمهم پژوهش آن است که ف  یهاافتهیاز    یکی

مواد    ی خال  یهایقوط  ، یخال  خچالیچون    یی هانشانه  قیخانم از طرخانواده عفت  ی. تنگدستکشد یبه چالش م  زبانیم  ی روان  یهاو اضطراب 

  لیبه منبع فشار و رنج تبد  تواندیم  یسنت فرهنگ  ک یکه چگونه    دهد یو نشان م   شودیم   یی بازنما  یاصل  ت یمداوم شخص  ضطرابو ا  یی غذا

  تواندیم   یی و معتقدند بازنما  دانند یم  یاجتماع   یبلکه سازندگان معنا  ت،یواقع  نهیها را نه آهمسو است که رسانه   ییهادگاهیبا د   جهینت  نیشود. ا

»مهمان مامان« سنت  لم یچارچوب، ف نی. در ا(DeFleur & Dennis, 2008; Mahdizadeh, 2008) و نقد باشد  دیی تأ  ی همزمان حاو

 . کندیمند م و هم مسئله  دیرا هم بازتول ینوازمهمان

 ه یو سرما  ی اجتماع   یهمبستگ  یی در بازنما   ی نقش مهم  ، یمهمان  یدر کمک به برگزار  گانیهمسا  ینشان داد که کنش جمع  نیهمچن  ها افتهی

  گذارند یم  شیمشترک را به نما یجمع تیهو  ینوع  زبان،یم یغذا و حفظ آبرو هیبا مشارکت در ته هاهیدارد. همسا یرانیدر فرهنگ ا یاجتماع 

  یمل  تی هو  تیدر تقو  یررسمیغ   یاجتماع   یهاو شبکه  یاریکه بر نقش هم  ییهابا پژوهش  جهینت  نی. اشودیکمرنگ م   یفرد  یاکه در آن مرزه

 ینمای درباره س یمطالعات  زین یالمللنی. در سطح ب(Mostasharagh et al., 2019; Seyed Emami, 2011)دارند همخوان است   دیتأک

 Haq)  نماستیدر س  یمل   تیهو  ییبازنما  یهااز راه  یک یمشترک،    ی هاو کنش  یجمع  ی همبستگ  ش یکه نما  انددادهنشان    یبنگلادش و اندونز

& Shoesmith, 2022; Hossain, 2023; Limanta & Kurnia, 2017). 

عنوان محور خانم، بهعفت   تیدر شخص  ژهیوبه  لم،ینشان داد که نقش زن در ف  یتیو جنس  ی اجتماع   یهارمزگان  لیتحل  ،یشناختمنظر نشانه   از

بر دوش زن قرار   یها و حفظ شأن خانوادگاضطراب   تیریمد  ،یمهمان  یبرگزار   یاصل  تیشده است. مسئول  ییحفظ سنت و آبرو بازنما  یاصل

درباره    Hashemizadehپژوهش    یهاافتهیبا  ییبازنما  نیبحران است. ا  دکنندهیتشد یو گاه حت  یاهیحاش  شتریکه نقش مرد ب یدارد، در حال

  ی ریتصو  نی. چن(Hashemizadeh et al., 2017)همسو است    نمایدر س  یرانیا  تیهو  یی در بازنما   یتیو جنس  ی اجتماع   یهانقش رمزگان

 .شودیم  دیبازتول یسنت یها نقش میو تقس یتیجنس یبا الگوها یناگسستن  یوندینما، در پ یدر س  یمل تیکه هو  دهدینشان م

بر روابط   یمحور و مبتناخلاق   ی تیمثابه هورا به  ی مل  تیهو  ک،یدئولوژی»مهمان مامان« در سطح ا  لم ینشان داد که ف  نیپژوهش همچن  جینتا

  شتر یب  رانیا  ی نمایس  دهندیکه نشان م   ی با مطالعات  افتهی   ن ی. ایرسم  ینمادها   ا ی  یاس یبر قدرت س  ی مبتن  ی تینه هو  کند، یم  یی بازنما  یانسان
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. (Maqouli et al., 2012; Ravdrad, 2012)دارد    یهمخوان  یو نهاد  ی اسیدارد تا ابعاد س  د یتأک  یمل  تیهو  یو اخلاق   ی فرهنگ  عادبر اب

  افتهیلیصورت تقلدر آن آثار اغلب به  یران یا  ی مل  ت یاند که هونشان داده  وودیهال  ینمایدر س  یرانیا  ت یهو  یی درباره بازنما  یی ها در مقابل، پژوهش

  یمل  تی هو  یو بوم  یدرون   ییاز بازنما  یانمونه   توانیرا م  ییمهرجو  لم یرو، ف  نی. از ا(Naderi et al., 2014)  شودیم  یی بازنما  یاشهیکل  ای

 .زدیخیبرم انیرانیروزمره ا جهانستیدانست که از دل ز

  ز ی ن  رانیا  ینمایو بنگلادش، س  هیترک  ینمایکه همانند س دهدیپژوهش نشان م  نیا  یهاافتهیکشورها،    ریدر سا  یقیبا مطالعات تطب  سهیمقا  در

است   ی گ یو روابط همسا  یبر اخلاق جمع  د یدر تأک  یاما تفاوت اصل  رد،یگ یبهره م  یمل   تیهو  یبازساز  یبرا  یخیروزمره و تار  یهات یاز روا

(ÇAkir, 2017; Haq & Shoesmith, 2022)ا اگرچه هو  دهدیامر نشان م  نی.    یمتفاوت  یدر جوامع مختلف در بسترها  یمل  تیکه 

مختلف است   یکشورها  یمل  ینمایمشترک در س  یروزمره، راهبرد  یهانییملموس و آ  یفرهنگ   یهااما استفاده از نشانه  شود، یم  یی بازنما

(Batyrbayev, 2024; Suryadi, 2024) . 

  یهاکه در آن ارزش  دهدیارائه م  یرانیو فرهنگ ا  یمل  تیاز هو  هیچندلا  یری»مهمان مامان« تصو  لمیکه ف  دهدینشان م  جیمجموع، بحث نتا  در

همبستگ  یتیجنس  یهانقش  ،ی اقتصاد  یفشارها  ،یسنت اانددهیتندرهم  یاجتماع   یو  س  کندیم   دییتأ   هاافتهی   نی.  که همان  نما،یکه  گونه 

تأک  پردازانه ینظر نهکرده  دیرسانه  بازتاباند،  واقعتنها  عرصه  ،یاجتماع   ت یدهنده  حت  فیبازتعر  د،یتول  یبرا  یابلکه  معناست   یو  نقد 

(Chandler, 2018; Danesi, 2018; DeFleur & Dennis, 2008)ا از  ف  نی.  بازنما  یانمونه  ییمهرجو  لم یمنظر،  از    یی شاخص 

 .شودیمحسوب م رانیا ینمایدر س ی مل تیهو انهیگرابرساخت

تر گسترده یقیتطب  لیتحل  ا یمخاطبان   افتیمربوط به در  ی تجرب  یهامتمرکز بوده و از داده  لم یف کی  یشناختنشانه  لیپژوهش صرفاً بر تحل  نیا

را محدود    رانیا  ینمایبه کل س  ها افتهی  م یخاص، امکان تعم  یفیک  کردیرو  کیتمرکز بر    نیبهره نبرده است. همچن  یی نمایچند اثر س  انیم

 پژوهشگر باشد.  ریممکن است متأثر از تفس  یی معنا یهاهیلا  یو برخ سازدیم

 ب یبا ترک  ایکنند    یکارگردانان مختلف بررس  ای ها  از دوره  لمیرا در چند ف  ی مل  تیهو  ییبازنما  ،یقیتطب  کردی با رو  توانندیم  نده یآ  یهاپژوهش

.  ابندیدست    یمختلف اجتماع   یهاگروه  انیدر م  هاییبازنما  نیا  افتیاز نحوه در  یترقیمخاطب، به درک دق  لیو تحل  یشناسنشانه  یهاروش

پ   نیمچنه متغ  یمل   تیهو  وند یمطالعه  اجتماع   ت،یمانند جنس  یی رهایبا    یاتازه  ی لیتحل  یهاافق  تواندیم  رانیا  ینما یو نسل در س  یطبقه 

 . د یبگشا

  یی به بازنما  ،ی آثار فرهنگ  دیبخش باشد تا در تولالهام  یآموزش  زانیرو برنامه  یفرهنگ  گذاراناستیس  سازان،لمی ف  یبرا  تواندیپژوهش م   نیا  جینتا

  ن ی . همچندفراهم آورن  زیآن را ن  یشیامکان نقد و بازاند  ، یفرهنگ  راثیحفظ م  نیتوجه کنند و در ع   ی تیهو  یهاها و ارزشمتعادل و آگاهانه سنت

 کمک کند.  یمل تیدرباره هو ینسلنیب یوگوگفت تیبه تقو تواندیم  یعنوان ابزار آموزش فرهنگبه نمایاستفاده از س

 مشارکت نویسندگان

 یکسانی ایفا کردند. در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد ی تضاد منافع گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.
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 ها شفافیت داده

 ها و مآخذ پژوهش حاضر در صورت درخواست از نویسنده مسئول و ضمن رعایت اصول کپی رایت ارسال خواهد شد. داده

 حامی مالی

 این پژوهش حامی مالی نداشته است.

Extended Abstract 

Introduction 

National identity has long been regarded as one of the most complex and contested concepts in the social 

sciences, particularly in culturally diverse and historically layered societies. Contemporary scholarship 

increasingly conceptualizes national identity not as a fixed or essential attribute, but as a socially constructed 

and historically contingent phenomenon shaped through narratives, symbols, collective memory, and everyday 

cultural practices (Miller, 2000; Smith, 1998). Within this framework, media—and cinema in particular—

occupy a central position in the production, circulation, and negotiation of national meanings, as they do not 

merely reflect social reality but actively participate in its construction (Berger & Luckmann, 2008; DeFleur 

& Dennis, 2008). Through visual storytelling, symbolic imagery, and narrative structures, films offer powerful 

representations of collective values, moral codes, and shared identities. 

In the context of globalization and the expansion of transnational media flows, national identities are 

increasingly exposed to fragmentation, hybridization, and contestation. While global cultural circulation 

creates opportunities for intercultural dialogue, it simultaneously challenges locally grounded identities by 

weakening traditional symbolic boundaries (Suryadi, 2024). This tension has made the study of national 

identity representation in cinema particularly salient, as films often function as sites where cultural continuity 

and change are negotiated. Scholars have emphasized that national identity is reproduced not only through 

grand historical narratives but also through ordinary, everyday practices such as family relations, rituals, 

hospitality, and social interactions (Chandler, 2018; Danesi, 2018). 

Iranian national identity, shaped by a long historical trajectory and marked by ethnic, linguistic, and religious 

diversity, represents a particularly rich case for such analysis. Research suggests that Iranian identity is best 

understood as a composite and dynamic formation, integrating pre-modern cultural traditions, Islamic values, 

and modern social experiences (Mostasharagh et al., 2019; Seyed Emami, 2011). Iranian cinema, as one of 

the most influential cultural institutions in the country, has played a significant role in representing and 

reinterpreting this complex identity (Ravdrad, 2012). Numerous studies have examined how Iranian films 

portray cultural symbols, social norms, and ethical values as components of national identity (Hashemizadeh 

et al., 2017; Maqouli et al., 2012). 

Among Iranian filmmakers, Dariush Mehrjui stands out for his sustained engagement with everyday life, social 

relationships, and cultural traditions. His film Mehman-e Maman (Mum’s Guest) offers a nuanced portrayal of 

Iranian hospitality, collective solidarity, and moral obligation within the context of economic hardship. 

Hospitality in Iranian culture is not merely a social courtesy but a deeply embedded cultural value associated 

with dignity, honor, and social belonging (Sotoudeh et al., 2023). By situating this tradition within a narrative 

of poverty and anxiety, the film provides a fertile ground for exploring how national identity is symbolically 

represented and problematized in contemporary Iranian cinema. 

This study adopts a semiotic and representation-based approach to examine how Mehman-e Maman constructs 

Iranian national identity through cultural rituals, social interactions, and symbolic codes. Drawing on theories 
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of social construction and media representation, the research seeks to reveal how cinematic signs contribute to 

the reproduction and critique of national cultural meanings (Danesi, 2018; Mahdizadeh, 2008). 
Methods and Materials 
The study employs a qualitative research design grounded in semiotic analysis and representation theory. The 

primary material for analysis is the feature film Mehman-e Maman, directed by Dariush Mehrjui. The unit of 

analysis is the cinematic sequence, with particular attention given to scenes that prominently depict hospitality, 

family relations, neighborly cooperation, and moments of social tension. 

A purposive sampling strategy was used to select key sequences that are most relevant to the research focus. 

These sequences were analyzed through a systematic examination of visual, verbal, and behavioral signs, 

including mise-en-scène, camera angles, character interactions, dialogue, and recurring objects. The analysis 

focused on identifying social, technical, and ideological codes embedded in the film and interpreting their 

cultural meanings within the broader narrative structure. Emphasis was placed on how everyday practices are 

transformed into symbolic representations of collective identity. 

Findings 

The findings reveal that Mehman-e Maman constructs Iranian national identity primarily through the 

representation of hospitality as a moral and cultural obligation deeply embedded in everyday life. Hospitality 

is depicted not as an optional social practice but as a core ethical value tied to dignity, honor, and self-respect. 

The preparation of food, the expansion of the dining table, and the insistence on hosting guests respectfully 

emerge as central narrative elements that symbolize collective identity. 

The film employs a rich network of signs to communicate economic hardship, including empty containers, a 

sparsely stocked kitchen, and the anxious demeanor of the host. These signs function to foreground the tension 

between cultural expectations and material limitations. Despite financial constraints, the commitment to 

hospitality remains unwavering, suggesting that moral values outweigh economic considerations in the cultural 

hierarchy represented in the film. 

Another key finding concerns the role of collective solidarity. Neighbors play a crucial role in enabling the 

hosting of the guests by contributing food, labor, and emotional support. This collective action transforms a 

private family crisis into a shared social endeavor, reinforcing a sense of communal belonging. The shared 

meal at the end of the film visually encapsulates this unity, as individuals from different backgrounds gather 

around a single table. 

Gender roles also emerge as a significant dimension of identity representation. The responsibility for 

preserving honor and managing hospitality-related stress is primarily placed on the female protagonist. Her 

emotional labor, anxiety, and perseverance position her as the central bearer of cultural continuity. Male 

characters, by contrast, occupy more peripheral or disruptive roles, highlighting the gendered distribution of 

cultural responsibility within the narrative. 

Overall, the findings indicate that national identity in the film is constructed through ordinary practices rather 

than explicit political symbols. Identity is embedded in daily interactions, moral choices, and collective 

responses to hardship, rather than in formal institutions or ideological declarations. 

Discussion and Conclusion 

The results of this study demonstrate that Mehman-e Maman presents a multi-layered representation of Iranian 

national identity grounded in everyday cultural practices. Hospitality functions as a symbolic axis around 

which moral values, social relations, and collective identity are organized. By situating this tradition within a 

context of economic vulnerability, the film simultaneously affirms and questions cultural norms, revealing the 

emotional and psychological costs associated with maintaining them. 

The emphasis on collective solidarity underscores a vision of national identity rooted in social interdependence 

rather than individual achievement. The neighbors’ involvement transforms hospitality into a communal ritual, 
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reinforcing the idea that identity is sustained through shared responsibility and mutual support. This portrayal 

challenges individualistic interpretations of social life and highlights the persistence of communal ethics in 

contemporary Iranian society. 

The gendered representation of cultural labor further complicates the construction of national identity. By 

assigning the burden of honor and hospitality to a female character, the film reflects and critiques traditional 

gender norms embedded within cultural practices. National identity, in this sense, is shown to be intertwined 

with unequal social roles, revealing internal tensions within the cultural framework it portrays. 

In conclusion, Mehman-e Maman exemplifies how cinema can function as a powerful medium for 

constructing, negotiating, and critically reflecting national identity. Through a semiotic portrayal of hospitality, 

solidarity, and everyday struggle, the film represents Iranian identity as dynamic, relational, and morally 

charged. Rather than presenting identity as a fixed essence, it emerges as a lived experience shaped by social 

interaction, economic conditions, and cultural expectations. This study underscores the value of semiotic 

analysis in uncovering the deeper cultural meanings embedded in cinematic narratives and highlights the 

enduring relevance of everyday practices in the formation of national identity. 
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